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Un prototipo di ebook laboratoriale

La bella addormentata nel frigo nell’edizione digitale Einaudi

Lebook La bella addormentata nel
frigo, disponibile da aprile 2017 su
iTunes per il download gratuito sui
dispositivi Apple, & una versione
multimediale interattiva dell’atto
unico di Primo Levi dallo stesso
titolo, incluso nella raccolta Storie
naturali edita da Einaudi nel 1966.
L'edizione, pubblicata da Einaudi
in esclusiva con Apple, & il risul-
tato di un esperimento di editing
collaborativo promosso dal Centro
internazionale di studi Primo Levi,
dal Dipartimento di studi storici
dell’Universita di Torino e da Pub-
Coder (la startup che ha fornito
software e assistenza tecnica al pro-
getto), cui hanno partecipato stu-
denti e bibliotecari di diverse realta
istituzionali torinesi, affiancati da
docenti, ricercatori e progettisti
software.” Come scrive in apertura
alla pubblicazione Maurizio Viva-
relli, uno dei curatori scientifici del
progetto, la forma del libro nell’at-
tuale fase di metamorfosi sancita
dall’introduzione del digitale “non
puo che essere il risultato dell’ap-
porto di punti di vista diversi”.
Obiettivo dell’esperimento labora-
toriale ¢ stato quindi I'incontro tra
visioni e competenze multidisci-

plinari eterogenee, per formulare
un’interpretazione collettiva della
concezione, oggi ancora sfumata, di
libro digitale. Liniziativa editoriale
ha avuto una buona risposta: si re-
gistrano ad oggi circa 4500 down-
load dalla piattaforma iTunes.

Strutturato in due momenti, una
fase teorica preliminare dedicata
alla storia del libro e alla figura di
Primo Levi e una fase pratica con-
dotta direttamente sul software
Pubcoder, il laboratorio ha con-
sentito la trasformazione di un
modello teorico di ebook, condivi-
so inizialmente con i partecipanti,
in una realizzazione concreta. La-
vorando su un menabo definito in
partenza, con l'apporto di docu-
menti d’archivio e bibliografici, i
partecipanti si sono serviti di tutte
le potenzialita del software per de-
finire, durante otto incontri della
durata di due ore, 'aspetto grafico
del testo e le dinamiche di intera-
zione con i contenuti multime-
diali di approfondimento. Avendo
conosciuto piu espressioni - una
versione a stampa, una versione
radiofonica nel 1961 e uno sceneg-
giato televisivo nel 1978 - Tatto
unico & particolarmente adatto a

un’edizione multimediale arricchita.
Al di la della progettazione dell'in-
terfaccia di lettura dell’ebook, I’a-
nalisi teorico-pratica del gruppo
di lavoro ha riguardato anche il
processo stesso della sua scrittu-
ra. Alla base del progetto si situa
infatti I'indagine delle possibilita
di una scrittura accademica e di
ricerca che nasca direttamente in
forma digitale e multimediale, at-
traverso l’adozione di applicativi
accessibili a utenti che non abbia-
no competenze informatiche spe-
cializzate. Che cosa accade quando
un software per la scrittura multi-
mediale & introdotto nelle fasi ini-
ziali del processo di ricerca? Come
cambia il pensiero scientifico una
volta strutturato gia dal suo con-
cepimento in forma interattiva?
Questi gli interrogativi di estremo
interesse sottesi all’attivita labora-
toriale.

L’ebook rivela la propria natura
ibrida di anello di congiunzione
tra cartaceo e digitale gia a parti-
re dalla doppia copertina: la prima
riproduce in digitale la copertina
cartacea einaudiana, la seconda ¢
un’immagine animata ricavata da
una scena dello sceneggiato televi-
sivo. Segue un indice “narrativo”,
che immerge il lettore nei mecca-
nismi interattivi che
tucto il testo. Si tratta di un breve
ipertesto in cui alcune parole chia-
ve linkabili rimandano a contenuti
introduttivi a firma dei principali

innervano

* 1l laboratorio & stato condotto da docenti, ricercatori e progettisti appartenenti agli enti promotori e all’azienda Pubco-

der: Daniela Calisi (Pubcoder), Stefano Giovannuzzi (Dipartimento di studi umanistici dell’'Universita di Torino), Fabio Levi

(Centro internazionale di studi Primo Levi), Roberta Mori (Centro internazionale di studi Primo Levi), Maurizio Vivarelli

(Dipartimento di studi storici dell'Universita di Torino), Cristina Zuccaro (Centro internazionale di studi Primo Levi). Hanno

partecipato studenti di diversi corsi di laurea dell’'Universita di Torino (Scienze storiche, Storia dell’arte, Lettere, Bibliotecono-

mia), bibliotecari della Biblioteca civica centrale di Torino, dell’'Universita di Torino e del Politecnico di Torino.
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contributori del pro-

getto. Dopo l'indice, si
susseguono schermate

con un layout fisso del

tutto equivalente all’im-
paginazione della ver-

sione cartacea Einaudi,

a partire dal font, che

ricalca il Garamond
Simoncini caratteristi-

co della casa editrice.

Molto decisa quindi la

scelta di non avvalersi

di una delle specificita

dei libri digitali, la loro

natura “liquida” in gra-

do di reimpaginarsi in

base al dispositivo d’u-

so, ma di privilegiare,

al contrario, I'impianto

formale e concettuale
dell’edizione cartacea di

partenza (v. fig. 1).

La struttura apparen-

temente mimetica dell’originale
cartaceo ¢ in grado di trasformarsi
tuttavia in un oggetto diverso. Un
tocco sull’icona “menu”, disponi-
bile su ogni schermata in alto a si-
nistra, fa apparire alcune categorie
predefinite che classificano i com-
menti al testo (“ironia e lingua”,
“concetti chiave”, “fantascienza”,
“scienza”, “struttura”; “varianti”),
di cui risultano valorizzate per cia-
scuna schermata solo le categorie
pertinenti. Un secondo tap su una
categoria aziona una sottolineatu-
ra nel testo, cliccando la quale si
attivano una serie di commenti che
si distribuiscono nelle colonne a
sinistra e a destra della pagina. Per
ogni schermata & disponibile, inol-
tre, un’icona che avvia una lettura
“text to speech” tratta dalla versio-
ne radiofonica e sincronizzata al
testo. Le glosse di approfondimen-
to sono costituite da didascalie te-
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Lotte Thérl, sola.

LoTTE ...Cosf anche quest’anno & passato, siamo di nuovo al 19
dicembre, e stiamo aspettando ospiti per la solita festicciola.
(Rumori di stoviglie e di mobili spostati). Non amo particolarmen-
te gli ospiti, io. Mio marito, anzi, una volta mi chiamava «I’or-
sa maggiore». Ora non pit: da qualche anno @ tanto cambiato,
¢ diventato una persona seria e noiosa. L’orsa minore sarebbe
nostra figlia Margareta: poverina! ha solo quattro anni. (Passi;
rumori c. s.). Non che io sia una donna schiva e selvatica: sol-
tanto, mi secca trovarmi in ricevimenti con pid di cinque o sei
persone. Si finisce col fare un gran chiasso, dei discorsi senza
capo né coda, ed io ho la penosa impressione che nessuno si ac-
corga della mia presenza: salvo quando vado in giro con i vassoi.
D’altronde, noi Thérl non riceviamo spesso: due, tre volte all’an-
no, e raramente accettiamo inviti. E naturale: nessuno pud of-
frire ai propri ospiti quello che possiamo offrire noi. C’¢ chi ha
dei bei quadri antichi, Renoir, Picasso, Caravaggio; c’¢ chi ha
un urango condizionato, o un cane o un gatto vivo, c’¢ chi di-
spone di un mobile bar con gli stupefacenti piti aggiornati, ma
noi abbiamo Patricia... (sospiro) Patricia!

(Campanello). Ecco i primi. (Bussa ad una porta) Vieni, Peter:

sono qui.

Lotte e Peter Thirl; Maria e Robert Lutzer.

Tutti si scambiano saluti e convenevoli.

ROBERT Buonasera, Lotte; buonasera, Peter. Tempaccio, vero? Da

quanti mesi non vediamo il sole?

PETER E da quanti mesi non vediamo voi?

Figura 1 - Visualizzazione del testo priva di annotazioni, equivalente al modello cartaceo

stuali che illustrano aspetti dell’at-
to unico relativi ai temi individuati
e contenuti multimediali di varia
natura (v. fig. 2).

Si alternano indicazioni filolo-
giche molto aderenti al testo e
suggestioni che attraversano l’o-
pera dell’autore, sfruttando I’evo-
cativita dell’accostamento di me-
dia diversi. Entriamo visualmente
nel laboratorio dello scrittore,
abbiamo davanti agli occhi la sua
biblioteca intertestuale e altre bi-
blioteche connesse al racconto,
per esempio la biblioteca della let-
teratura distopica e fantascientifi-
ca di riferimento per il racconto (v.
fig. 3 e fig. 4).

Oltre al sostrato testuale equiva-
lente al cartaceo, si susseguono
dunque “strati” aggiuntivi di ar-
ricchimento multimediale azio-

nabili a piacere, che innescano
livelli diversi di lettura dell’opera,
ma insieme garantiscono 'autono-
mia del lettore, libero di scegliere
in ogni momento a quale livello
di profondita condurre la propria
esperienza testuale. Ne deriva un
ebook auwmentato, che fornisce pero
un’interpretazione aperta del ruo-
lo di contenuti divergenti rispetto
alla natura lineare della forma-li-
bro tradizionale. Il percorso di per-
lustrazione del libro, cosi come la
preferenza per il modello cartaceo
o il modello digitale, non sono qui
dati una volta per tutte, ma sono
demandati alla soggettivita del
fruitore. La natura laboratoriale
della pubblicazione, che & all’ori-
gine della sua produzione, viene
quindi replicata a ogni istante di
ogni singola lettura.
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Figura 3

L'apparenza di normalita implicita nelle prime righe
della s0lo di Lotte & smentita dalle informazioni
che vengono date poche righe oltre. Gli animali e
gli oggetti citati -per quanto al lettore & dato di
sapere all'inizio del testo Patricia DDVEI)DE
appartenere indifferentemente all'una o all'altra
categoria- introducono in una dimensione altra.
Primo Levi inizia a scrivere racconti
fantascientifici gia alla fine degli anni Queranta,
primo racconto di questo genere & / mnemagoghi
(1946), mentre gli ultimi racconti fantascientifici
compaiono nella raccolta Racconti e saggi (1986)
Riferendosi ai suoi due mestieri di chimico e di
scrittore, cosi come alle due vene, memorialistica
e fantascientifica, che animano la sua scrittura,
Lev ricorre spesso allimmagine del centauro, in
cui la natura umana e quella animale sono unite
indssolumente (sccanto, de taels Uatt call
graphic novel Una stella tranguilla i Piets

§ amers, una sculturain i g rame intrecciato
realizzata da Primo Levi e un'intervista rilasciata a
Edoardo Fadini nel 1966),

L’intertestualita interna all’opera

. STRUTTURA

Lotte Thirl, sola.

o ...Costanche quest'anno & pasao, sfamo di nuovo dl 19
dicembre, ¢ stiamo aspettando ospiti per a solita festicciola.
(Rumori di rlauxgl.w e dimobili spostati. Non amo particolarmen-
te gli ospiti, io. Mio marito, anzi, una volta mi chiamava «l'or-
sa maggiore». Ora non pid: da qualche anno & tanto cambiato,
& diventato una person sera ¢ nojos. L'orsa minore sazcbbe
nostra figlia Margareta: poverina! ha solo quattro anni. (Pas:
Tmori . 5. Non ¢he fo st uma donna sehiva e selvatica: S0l
tanto, mi secca trovarmi in ricevimenti con pid di cinque o sei
persone. Si finisce col fare un gran chiasso, dei discorsi senza
capo né coda, ed io ho la penosa impressione che nessuno si ac-
corga della mia presenza: salvo quando vado in giro con i vassoi.
D'altronde, noi Tharl non riceviamospesso: due, tre volte all'an-
no, ¢ raramente accettiamo inviti. E naturale: nessuno pub of-
frite ai propri ospiti quello che possiamo offrire noi. C'2 chi ha

n urango condizionato, o un cane o un gatto vivo, & chi di-

spone di un mobile bar con gi stuj fsu:enn it 2
noi abbiamo Patricia... (sospiro) Patri

(Campanello). Ecco i primi. (Bussa ad una porta) Vieni, Peter:
sono qui.

iornati, ma

Lotte e Peter Thorl; Maria e Robert Lutzer.

“Tutti si scambiano saluti e convenevoli.

robexr Buonasera, Lotte; buonasera, Peter. Tempaccio, vero? Da
quanti mesi non vediamo il sol
petin E da quant mesi non vediamo voi?

dell’autore é rilevata qui non attraverso una

citazione testuale, come avverrebbe
contesto cartaceo, ma mediante un contenuto

in un

video (una scena di uno sceneggiato televisivo

ispirato a un altro racconto delle Storie
naturali), amplificando cosi la rete di rimandi

ﬁ . IRONIA E LINGUA

Si esplicita in questa battuta quanto si poteva
intuire gia dal discorso di Baldur: ci troviamo in un
universo distopico. La distopia & la costruzione
letteraria di uno spazio e di una comunita retti da
istituzioni politiche totalizzanti, guidate da
principi radicalmente meno perfetti che nella
comunita cui lautore appartiene. Tale societa
struttura a sua immagine anche le relazioni fra
individui, rendendole innaturali e distorte. Esempi
celebri di romanzi distopici sono Brave New World
(1932) di Aldous Huxley, 1984 (1349) di George
Orwell'e Fahreneit 451 (1353) di Ray Bradbury.
Alcuni racconti distopici sono contenuti nella
raccolta Vizio di forma (Protezione, Lumini rossi, In
fronte scritto). Un discorso teorico a parte
meriterebbero | due racconti ambientatiin
Germania, Versamina e Angelica farfalla, i quali
contengono elementi fortemente distopici, ma non
sono distopie in senso stretto, dal momento che
o spazio-tempo in cui essi sono ambientati &
tratto di peso dalla realta, ed é quello della
Germania nazista durante la Seconda Guerra
Mondiale e nellimmediato dopoguerra.
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. CONCETTI CHIAVE . FANTASCIENZA

celebri, matrimoni di sovrani o di divi dello schermo, incontri
internazionali di base-ball, cataclismi tellurici e simili: di tutto
cid insomma che meriti di essere visto e tramandato al lontano
futuro. Inoltre, naturalmente, ogni volta che manca la corren-
te.... e due volte all’anno per i controlli medici. A quanto risulta
dal libretto, la somma degli intervalli i veglia, dal 1975 ad og-
gi, & stata di circa 300 giorni.

BALDUR ..¢, perdoni la domanda, come mai Patricia & ospite in
casa sua? lo & da molto tempo?

PETER (con imbarazz0) _Patricia ¢... Patricia fa parte, per cosi di-
re, dell’asse ereditario della nostra famiglia. - una storia lunga,
ed in parte oscura. Sa, sono cose di altri temp, & passato un se-
colo e mezzo... si pud 'considerare un miracolo. che con tutte le
sommosse, blocchi, occupazioni, repressioni e saccheggi che so-
no passati su Berlino, Patricia abbia potuto esscre trasmessa di
padre in figlio, indisturbata, senza mai lasciare la nostra casa.
Rappresenta, in certo modo, la continuita familiare: ... & un
simbolo, ecco.

BALDUR ...ma in che modo...

PETER ...in che modo Patricia & entrata a far parte della nostra
famigiia? Ebbene, per quanto strano le possa sembrare, su que-
sto punto nulla & stato trovato di scritto, e non sopravvive che
una tradizione verbale che Patricia rifiuta sia di confermare, sia
di smentire. Pare che, all'inizio dell’esperienza, Patricia allog-
giasse presso 'Universita, e precisamente nella cella frigorifera
dell'Istituto di anatomia, e che intorno al 2000 abbia avuto un
violento diverbio con il corpo accademico. i dice che, appunto,
questa situazione non le fosse gradita, perché priva di intimi.
@, ¢ perché le seccava di stare gomito a gomito con i cadaveri
destinati alle dissezioni. Pare che in uno dei risvegli abbia di-
chiarato formalmente che, o la sistemavano in un frigo privato,
o sarebbe ricorsa alla magistratura; e che il mio avo che prima
b nominato, 4 quel tempp decano della facolth, per risolvere la
questione si sia generosamente offerto di ospitarla.

E _ Che strana donna! Ma, mi scusi, non ne ha ancora abbastan-

s
2a? Chi la obbliga? Non deve poi essere tanto divertente stare

in letargo per tutto I'anno, e svegliarsi solo per uno o due gior-
ni, ¢ non quando uno vuole, ma quando lo vuole qualeun altro.
To mi annoierei a morte.

PETER Lei & in errore, Ilse. Anzi, non ¢’ mai stata una esisten-

za pid intensa di quella di Patricia. La sua vita & concentrata:
non contiene che I'essenziale, non contiene nulla che non me-

. STRUTTURA

VARIANTI @

Primo Levi si sente

cnttore <d|mmezzato >

. IRONIA E LINGUA .

La battuta di Baldur suona ironica: il secolo in

il Novecento, il secolo del nazismo e
ismo, dei conflitti interetnici e della
bomba atomica...

Di seguito un estratto dallo sceneggiato tv
Procacciatori d'affarinel quale alcuni "venditori”
illustrano a un non nato i vantaggi e gli svantaggi
della vita sul pianeta Terra.

« Figura 2 - La stessa schermata della fig.1, una
volta attivati i layer multimediali di commento
al testo (in questo caso un commento discorsivo,
due immagini e un documento testuale, che con
un clic é possibile ingrandire a tutta pagina)

ONCETTI CHIAVE

‘ STRUTTURA

soggetta ai raﬁrcddon E tu Lotte? ti vedo in ottima salute,

®

BALDUR Pussanc per quasi tutti. Mi permetta, Peter, ho tanto
sentito paxIaxe di Patricia, ho tanto atteso questo incontro, che
ora vorrei... (4 Patricia) Signorina, perdoni il mio ardire, ma so
che il suo tempo & misurato, vorrei che mi descrivesse il nostro
mondo visto con i suoi occhi, che mi parlasse del suo passato,
del suo secolo a cui tanto dobbiamo, delle sue intenzioni per

futuro, che...

PATRICIA (con sufficienza)

Vede qui ad esempio il signor Thérl, sulla cin-

qua alignamente) i capelli in fuga, un po’ di pancetta,
un po’ d1 dalonm ogni tanto? Ebbene, due mesi fa per me ave-
va vent’anni, scriveva poesie, e stava per partire volontario co-
gli Ulani. Tre mesi fa ne aveva dieci e mi chiamava zia Patricia,
e piangeva quando mi congelavano, € voleva venire in frigo con
me. Non & vero, caro? Oh, mille scuse.
E cinque mesi fa, non solo non era nato, ma non era neppu-
re lontanamente in programma; c’era suo padre, il colonnel-
lo, ma io parlo di quando era solo tenente, era nella Quarta
Legione Mercenari, ¢ ad ogni disgelo aveva un nastrino di pitt
e qualche capello di meno. Mi faceva la corte, in quel modo
buffo che usava allora: per otto disgeli, mi fece Ta corte... si di-
rebbe che i Thorl ce U'abbiano nel sangue, in questo, posso dir-
lo, si rassomigliano tutti. Non hanno... come dire? non hanno
un’idea molto seria del rapporto di tutela... ({a voce di Patricia
prosegue i dissolvenza) pensi che perfino il Capostipite, il Pa-
triarca..

Subentra nitida e vicina la voce di Lotte, rivolta al pubblico.
LOTTE _ Avete sentito? ecco, cosf & fatta, quella ragazza. Non ha...
non ha ritegno. E vero che o sono ingrassata: non sto in frigo,
i no, lei non ingrassa, lei & eterna, mcnxrumbxl:, come
l’amlanto, come il diamante, come I'oro. Ma le piacciono gli uo-
mini, ed in specie i mariti altrui. Emmgxfmmum
civetta incorruttibile. Mi appello a voi, signori: non ho ragione
di non poterla soffrire? (Sospiro) ...¢ lei piace agli uomini, alla
sua venerabile etd: questo & il peggio. Sapete bene come sono
gli uomini, Thérl o non Thérl, e gli intellettuali pid degli
Sue sospirl, due occhiate in quel certo modo, due ricordi di in-

«— Figura 4 - Il riferimento discorsivo alla letteratu-
ra distopica di ispirazione per il racconto si con-
cretizza e si imprime iconicamente attraverso la
visualizzazione delle copertine dei romanzi citati
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